
1

ALLES ONTDEKT EN NIETS GEDAAN?

Lars Bernaerts, Hans Vandevoorde en Bart Vervaeck

‘Ik ben vijf en dertig jaar en ik heb het gevoel, dat ik al alles ontdekt heb en nog niets
gedaan. Alles ontdekt, het is natuurlijk dwaas; het is ook vals. Wel heb ik sinds mijn
prille jeugd de indruk gehad steeds nieuwe ontdekkingen te doen (“Zo zult ge nog
eens Amerika ontdekken”, zei mij jaren geleden een schoolmeester), gepaard met het
gevoel dat er thans niets meer te ontdekken valt. Ik ben inderdaad gemakkelijk
geneigd om datgene wat ik niet ken, als onbestaand te beschouwen’. In een autobio-
grafische tekst voor de VARA uit 1955 – die hier in dit boek voor het eerst wordt
gepubliceerd – wist Jan Walravens (1920-1965) zichzelf scherp te karakteriseren. Hij
zag als zijn voornaamste eigenschap zijn ‘verbluffende ontvankelijkheid […] voor het
ontdekken van steeds nieuwe zaken’. Dat leidde hem naar de nieuwe filosofie van het
existentialisme, naar de verdediging van de experimentele poëzie tegen het neoclassi-
cisme en naar de oprichting van het Kamertoneel in Brussel, waar nieuwe werken
werden gespeeld van Beckett en Genet. Hij werd door zijn ontvankelijkheid ook de
belangrijkste Vlaamse criticus van de jaren vijftig en zestig, van wie de betekenis
alleen te vergelijken is met die van die andere Brusselaar, van voor de Tweede
Wereldoorlog, August Vermeylen.

Het eenzijdige beeld van Walravens als poëziecriticus moet bijgesteld worden. Ten
eerste omdat hij meer was dan de paus van de experimentele poëzie. Hij had niet

Jan Walravens in Botassart bij Bouillon, 1961, Walravens-archief.
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alleen oog voor experimentele dichters en vernieuwende prozaschrijvers, maar hij
waardeerde ook oudere, traditionele schrijvers die beweeglijk bleven. Ten tweede
omdat zijn belangstelling aanzienlijk ruimer en veelzijdiger was dan die van de poë-
ziecriticus. Hij hield zich in zijn journalistiek werk bezig met nieuwe ontwikkelingen
op alle culturele vlakken, en zelfs op politiek-maatschappelijk gebied. Hiermee is de
eerste van de drie doelstellingen aangegeven die dit boek over ‘Jan Walravens en het
experiment’ wil bereiken: de veelzijdigheid van zijn werk (filosofie, kunstkritiek, lite-
raire kritiek en verhalend proza) uitdiepen. Daarnaast wil het de bestaande inzichten
over het werk van Walravens aanvullen of corrigeren en een aanzet geven tot de
bestudering van nog niet onderzochte facetten.

De bestaande literatuur over Walravens is niet echt overvloedig te noemen. Na zijn
dood verscheen in 1966 een bijzonder nummer van het tijdschrift De Vlaamse Gids,
waarvan hij redactiesecretaris was geweest, Facetten van Jan Walravens. Tien jaar later
werd Van Walravens weg door het tijdschrift Restant gepubliceerd. Daartussen ligt de
monografie over Jan Walravens die Paul de Wispelaere in 1974 schreef. Na de jaren
zeventig werd het stil rond hem. Alleen Jos Joosten hield de fakkel van de Walravens-
studie brandend. Zijn proefschrift Feit en tussenkomst (gepubliceerd in 1996) over het
tijdschrift Tijd en mens, het blad van de Vlaamse experimentelen, waaraan Walravens
ten grondslag lag, is een standaardwerk geworden. Daarnaast besteedde Joosten ook
aandacht aan Walravens’ activiteiten in Het Kamertoneel. In 1996 maakte hij een
portret van Walravens voor het Kritisch Theater Lexicon.

Hoewel er toch meer over Walravens geschreven is dan men op grond van dit litera-
tuuroverzicht zou denken, blijft er nog veel werk te doen. Een van de grote desiderata
van de Walravens-studie is een uitgave van zijn kritieken over beeldende kunst. Wie
het omvangrijke brieven- en knipselarchief van Jan Walravens doorneemt, ziet nog
meer lacunes: zijn rol als tijdschriftsecretaris en ‘animator’ van het culturele leven is
nog niet afdoende beschreven; zijn pionierswerk voor de televisie blijft altijd buiten
beschouwing; en zijn berichtgeving op politiek vlak (voor bijvoorbeeld De Groene
Amsterdammer) ligt op studie te wachten. Vergeten zijn ook de nog steeds zeer lees-
bare gids voor Brussel, geschreven ter gelegenheid van de Expo 1958, en zijn merk-
waardige brochure over de journalistiek: Het avontuur van een bericht.

Avontuurlijkheid

Avontuurlijkheid, dat soort durf dat zowel ernst als speelsheid vraagt, is terug te vin-
den in alles wat Walravens deed en schreef. Zijn zoekende houding leidde hem naar
het experiment, wat volgens hem betekent: ‘ervaren door een proefondervindelijk
onderzoek’ of ‘zijn kennis vergroten door ondervinding’. In ieder geval gaat het om
een handeling, die evolueert van een bekende naar een onbekende en dit langsheen,
of door middel van een proef. Het doel van de actie is de kennis of het bezit van ‘iets’,
waarvan men niet precies weet wat het is, wanneer men de proef aanvangt. Maar het
is duidelijk dat men, om te slagen, zeer goed de eigenschappen en de mogelijkheden
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moet kennen en volgen van wat men in de hand heeft. Met andere woorden: men
experimenteert slechts met zekerheden, al werpt men zich dan ook vooruit naar een
onzekerheid’ (Walravens 1959, 79). Uit dit citaat blijkt dat de ervaring en de traditie
centraal staan in Walravens’ experimenten. Voor hem geen autonome en volslagen
iconoclastische vernieuwingen.

Vanwege Walravens’ centrale positie in de literaire vernieuwing en vanwege zijn
genuanceerde visie op het experiment werd voor deze eerste uitgave in de SEL-reeks
gekozen voor een focus op het experiment bij Walravens, op zoveel mogelijk vlakken
– behalve het theater, dat al uitvoerig door Joosten is belicht. SEL (het Studie-
centrum voor Experimentele Literatuur) is een VUB-UGent-onderzoeksgroep die de
experimentele traditie in de Nederlanden grondig wil bestuderen, en voor dat doel is
een boek over een grote verdediger van die traditie een uitstekend beginpunt. Wal-
ravens’ houding ten opzichte van het experiment blijkt complexer dan tot hiertoe is
gedacht. In de bijdragen van onder anderen De Geest, Joosten en Vervaeck wordt
verhelderd hoe Walravens het experiment en de literaire vernieuwing inschatte en
uitdroeg. Wat Walravens’ eigen teksten betreft, constateren de medewerkers aan deze
bundel een volgehouden kwaliteit van stijl en compositie. Het werk van Walravens
vertoont ook een grote thematische coherentie. Zo is ‘de mens in zijn tijd’ een cen-
traal gegeven in alle teksten van de auteur.

De bijdrage van Else Walravens, waarmee dit boek opent, maakt duidelijk dat Wal-
ravens’ filosofische essay over Markies De Sade, ‘Mislukt in de morgen’, getuigt van
een ‘vernuftige compositie’. Zoals zij laat zien, maakt haar vader op een gesofisti-
keerde manier gebruik van de metafoor van de morgen en construeert hij verschil-
lende verhaallijnen, die zijn interpretatie weerspiegelen. Bovendien doorstaat de tekst
met gemak de filosofische doorlichting van een specialiste, zoals blijkt uit de analyse.
In de verhaallijnen van het Sade-essay ontwaart Else Walravens twee polen, die van
Sades mislukkingen en die van Sades successen. Aan de ene kant faalt Sade in zijn
streven naar een radicale vrijheid die van hem een authentieke mens zou moeten
maken. Volgens Jan Walravens faalt Sade bovendien als literator en als atheïst. Aan
de andere kant behaalt Sade zijn succes door als eerste het goedgelovige humanisme
onderuit te halen. Als vernietiger van dat mens- en wereldbeeld is Sade een profetisch
denker. In Else Walravens’ lectuur zien we hoe Jan Walravens zich verhoudt tot de
experimenten van Markies De Sade.

Een soortgelijke uitgekiende compositie blijkt Walravens’ laatste werk Jan Biorix
(1965), dat vooral bestaat uit een verzameling van columnachtige bijdragen aan het
tijdschrift De periscoop en dat vaak verkeerdelijk als dagboekproza wordt bestempeld.
Hans Vandevoorde, wiens bijdrage het boek besluit, plaatst het in een traditie van
gearrangeerde dagboeken, die niet eens hoeven te bestaan uit private reflecties. Hij
laat zien hoe Jan Biorix tegelijk een voorloper is van het fragmentarische proza dat de
vernieuwers uit de tweede helft van de jaren zestig – Willy Roggeman, Daniël Rob-
berechts en anderen – publiceerden. Als er bij hen dan toch sprake is van dagboek-
achtig proza komt dat voort uit een vergelijkbaar ethos: zij claimen waarachtigheid.
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Walravens’ kritische werk

In de eerste van vier bijdragen over Walravens’ kritische omgang met het experiment
en de literaire vernieuwing onderzoekt Tom van Imschoot het kunstkritische werk.
Walravens was actief aanwezig in het artistieke veld, besprak de nieuwste ontwikke-
lingen, schreef verscheidene introducties tot de moderne kunst en maakte monogra-
fieën over onder anderen Felix de Boeck en Jan Vaerten. Als kunstcriticus engageert
Walravens zich ertoe om een filosofische toegang te bieden tot de moderne kunst, een
toegang die vooral ervaringsgericht (fenomenologisch) is. Centraal in Walravens’
benadering van de moderne kunst staat ‘het beeld als ruimte’, legt van Imschoot uit:
het beeld is de plaats waar de essentiële overgang naar het metafysische kan plaatsvin-
den. Als Walravens kunst als de uitdrukking van de tijdgeest bespreekt, dan gaat het
namelijk altijd ook om de ‘geest’ in transcendente zin, om spiritualiteit. Van
Imschoot toont duidelijk aan dat de moderne artistieke verbeelding voor Walravens
om een metafysische duiding vraagt in het teken van ‘een essentiële oorspronkelijk-
heid’, een nieuwe morgen.

Jos Joosten relativeert het beeld van Walravens als de niet-begrepen avant-gardist. In
zijn bijdrage heeft hij het niet over de formeel-literaire kenmerken van de avant-
garde, maar over de sociale rol en status ervan. Hij ziet hierin een duidelijke evolutie.
In de jaren tussen 1945 en 1955 stelt Walravens zich expliciet op als de profeet van
de nieuwe literatuur, toneel- en schilderkunst, waarbij hij alle belangrijke uiterlijke
kenmerken vertoont die Renato Poggioli bespreekt in zijn klassieke studie over de
avant-garde. Het jaar 1955 is een keerpunt, zoals ook al uit het citaat blijkt waarmee
dit boek begon: Walravens en enkele van zijn medestanders (zoals Boon en Claus)
dringen door tot de machtscentra van het literaire veld, dat steeds opener staat voor
de ideeën die de profeet propageerde. Het probleem van Walravens wordt: hoe kan
hij tegelijkertijd een voorhoedestrijder en een gevestigd auteur zijn? Walravens wil
een propagandist van de vernieuwing blijven, ook wanneer hij als een gesettelde
auteur aanvaard wordt.

Dirk de Geest relativeert dan weer de bekende interpretaties van Walravens’ iconi-
sche essay ‘Phenomenologie van de moderne poëzie’. Dat wordt meestal gezien als
een afrekening met de klassieke poëzie en een lofzang op het experiment. Via een
close reading laat De Geest zien dat het essay heel wat ‘restanten van de klassieke poë-
tica’ bevat en dat de visie van de experimentelen nooit centraal geplaatst wordt. Inte-
gendeel, het verregaande experiment van de vorm wordt verworpen. De Geest maakt
voorts duidelijk dat het betoog van Walravens academische en literair-historische
pretenties had. Daar sluit de internationale oriëntering goed bij aan. Wie dacht dat
de ‘Phenomenologie van de moderne poëzie’ een pleidooi was voor de Nederlands-
talige experimentele poëzie, zal zijn mening na deze bijdrage van Dirk de Geest dras-
tisch moeten herzien.

De door Joosten geconstateerde dubbelzinnigheid doortrekt de poëtica van Walra-
vens, die, zoals Dirk de Geest liet zien, zowel avant-gardistische als klassieke trekken
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bezit. Een vergelijkbare ambiguïteit ziet Bart Vervaeck in Walravens’ houding ten
opzichte van de Franse nouveau roman. Walravens was goed op de hoogte van de
Franstalige artistieke productie. In combinatie met zijn voorkeur voor literaire ver-
nieuwing zou dat doen veronderstellen dat hij de nouveau roman enthousiast zou
onthalen en propageren. Dat blijkt echter niet het geval. Vervaeck wijst vier factoren
aan die Walravens’ omzichtige houding ten opzichte van de nouveau roman kunnen
verklaren: als zelfbewuste literatuur was de nieuwe roman te weinig gericht op de
mens en de tijd (voor Walravens de bakens voor goede kunst); als vormexperiment
druiste de Franse vernieuwing in tegen Walravens’ visie op de grens tussen proza en
poëzie; als buitenlandse invloed op de Vlaamse prozavernieuwing woog de nouveau
roman volgens Walravens erg licht in vergelijking met het internationale moder-
nisme; en tot slot kwam de doorbraak van de Franse innovatie te laat voor Walravens,
die immers al in 1965 stierf.

Walravens’ proza

Hoe moeten we het vernieuwende karakter van Walravens’ eigen literaire werk
inschatten? In de laatste vier bijdragen worden de romans en het dagboekproza van
Walravens, met die vraag als leidraad, tegen het licht gehouden. Lars Bernaerts leest
het romandebuut, Roerloos aan zee (1951), aan de hand van de cognitieve narratolo-
gie om na te gaan hoe de psychologische uitwerking van de personages zich verhoudt
tot de thematische nadruk op filosofische ideeën. Terwijl de personages van Roerloos
aan zee volgens de literaire kritiek ronduit simplistisch voorgesteld worden, wijst de
narratieve analyse iets anders uit. Het in de roman voorgestelde bewustzijn is ener-
zijds zodanig rijk geschakeerd en gelaagd van opbouw dat het genrekader van de psy-
chologische roman relevant wordt. Anderzijds gebruikt Walravens in Roerloos aan zee
niet de narratieve technieken van bewustzijnsvoorstelling die de door hem bewon-
derde romans, in het bijzonder die van Faulkner, vernieuwend maken. In zijn eigen
romandebuut kiest de auteur niet zozeer voor het vormexperiment, maar voor een
literaire verkenning van (het bewustzijn van) de mens in zijn tijd.

Over Walravens’ verhouding met het existentialisme is al veel gezegd, maar ook hier
is nog plaats voor nieuwe en nuancerende bijdragen. Over het algemeen suggereert
de literatuurgeschiedenis dat het literaire experiment in het existentialisme beperkt
werd tot inhoudelijke aspecten, zoals ethiek en erotiek (Vervaeck 2006, 404). Wal-
ravens zelf vond dat misplaatst, want volgens hem vernieuwden de existentialistische
romanciers ook de vorm, onder meer ‘door de innerlijke monoloog en het simulta-
neïsme’ (Walravens 1947, 409). Liesbeth Plateau en Tine Hendrickx vragen zich in
hun essays af op welke manieren het existentialisme vernieuwend werkt in Walra-
vens’ romans. Plateau peilt naar het sartriaans existentialistische gehalte van Roerloos
aan zee. Zij spitst haar vergelijkend onderzoek toe op de filosofische inhoud, meer
bepaald op drie dimensies van de sartriaanse lichamelijkheid die in L’être et le néant
toegelicht worden: het bewustzijn van het eigen lichaam, het lichaam dat door ande-
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ren bekeken wordt, en het lichaam dat zich bewust is van die blik van anderen. Op
de drie vlakken raakt Walravens’ roman aan Sartre, maar er zijn ook telkens signifi-
cante verschillen. Die wijzen op een fundamenteel verschil tussen de twee auteurs op
het vlak van het godsbeeld en de vrijheidsgedachte. Roerloos aan zee is te pessimistisch
en deterministisch om een existentialistische roman in de traditie van Sartre te kun-
nen zijn.

Tine Hendrickx leest de tweede roman van Walravens, Negatief (1958), eveneens
tegen de achtergrond van het literaire existentialisme. Met Camus’ en Sartres werk
als kompas verkent ze de representatie van ruimte en tijd, waarin de existentialistische
boventoon van Negatief vorm krijgt. Hier komen vorm en inhoud van de roman aan
bod. Ruimtelijke tegenstellingen (zoals licht versus donker) en andere ruimtelijke
motieven uit het werk van Camus en Sartre ondersteunen een mensbeeld dat draait
om spanningen tussen vrijheid en onvrijheid, begrenzing en vlucht, betrokkenheid
en onverschilligheid (roerloosheid). De evocatie van een cyclische tijd herinnert aan
Camus’ opvatting van de tijd als een herhaling zonder vooruitgang. Door middel van
een zorgvuldige tekstuele analyse legt Hendrickx uit hoe de structurele eigenschap-
pen van tijd en ruimte in Negatief de existentialistische opvattingen (van zowel Sartre
als Camus) over mens en wereld verbeelden. Zo blijkt de innovatie in de formele,
tijdruimtelijke organisatie van de roman samen te gaan met de inhoudelijke verken-
ningen van existentialistische thema’s.

Negativiteit (de dood, de destructie, het kwaad) beschrijft Walravens als de grootste
ontdekking van zijn leven. Zij was volgens hem vruchtbaar voor zijn tweede belang-
rijke karaktertrek naast zijn zucht naar ontdekkingen: ‘de koortsachtigheid om iets te
doen en de daarmee vergezeld gaande indruk, dat ik toch nooit wat doe’. Dat die
indruk verkeerd was, zal iedereen kunnen constateren die kennis neemt van het avon-
tuurlijke oeuvre van de criticus en schrijver die op nauwelijks vijfenveertigjarige leef-
tijd overleed.

Die slanke byzonderheid

Tussen en na de hoofdstukken van dit boek zijn telkens illustraties (met bijbehorende
toelichting) opgenomen, afkomstig uit het AMVC-Letterenhuis en uit het privé-
archief van Jan Walravens. De samenstellers van dit boek zijn Else Walravens erg
dankbaar voor de gulheid waarmee ze dat archief beschikbaar stelde en bijkomende
toelichting wilde geven. We bedanken ook Frank Vaerten, dankzij wie we een brief-
gesprek tussen Jan Walravens en de schilder Jan Vaerten als illustratie hebben kun-
nen toevoegen. Naast de illustraties bij de verschillende bijdragen zijn ook de ver-
melde autobiografische tekst en een facsimile van de dichtbundel Die slanke
byzonderheid (het product van een bijzondere samenwerking tussen Walravens,
Albert Bontridder en Florent Welles) opgenomen in dit boek.

walravens.experiment.book  Page 6  Wednesday, February 2, 2011  10:14 AM



ALLES ONTDEKT EN NIETS GEDAAN? 7

Volgens Albert Bontridder dateert Die slanke byzonderheid uit 1938.1 Het bundeltje
wordt reeds door hem vermeld in een interview met Hedwig Speliers in Van Walra-
vens weg: ‘Ik herinner mij dat wij elk een reeks “stukjes” schreven, als oefeningen
bedoeld, in het impressionisme, realisme, naturalisme, symbolisme, enz. We schre-
ven de probeersels dan zorgvuldig over, telkens met een tekening in de gekozen stijl,
om ze met elkaar te kunnen vergelijken. Het schrift moet ergens in het nalatenschap
van Jan terug te vinden zijn’ (Speliers 1976, 55). Die slanke byzonderheid blijkt eerder
het resultaat van een zoektocht door de avant-gardestromingen dan een nabootsing
van (laat)negentiende-eeuwse stromingen als impressionisme en naturalisme. De
sporen van expressionisme, constructivisme en surrealisme zijn onmiskenbaar.

In 1935 bezochten Bontridder en Walravens volgens Francis Strauven een grote ten-
toonstelling over het expressionisme. In 1936 ontdekten ze het expressionisme van
Permeke en De Smet, het surrealisme van Delvaux en Magritte en het kubisme van
Braque (Strauven 2005, 10). Al deze ontdekkingen worden in Een slanke byzonder-
heid verwerkt. Vooral de aanwezigheid van het surrealisme, dat vanaf het midden van
de jaren dertig in België een groeiende aantrekkingskracht had,2 is opmerkelijk.
Bontridder herinnert zich: ‘Ik vermoed dat wij de revelatie van het surrealisme in het
jaar ‘36-’37 gehad hebben, bij gelegenheid van een der toenmalige grote tentoonstel-
lingen van de Maatschappij Art Contemporain in het Paleis voor Schone Kunsten te
Brussel’ (Speliers 1976, 55). Strauven corrigeert de datum. In 1934 bezochten Wal-
ravens en Bontridder de tentoonstelling die exclusief door het tijdschrift Minotaure
van 12 mei tot 3 juni werd georganiseerd en waarin werk te zien was van Brancusi,
de Chirico, Dali, Ernst, Giacometti, Miró, Picasso en Tanguy (Strauven 2005, 96).3

Bij die gelegenheid gaf André Breton ook een lezing in Brussel, die onder meer door
August Vermeylen werd bijgewoond.4

Walravens zelf vertelt in Jan Biorix dat hij samen met Bontridder vanaf zijn vijftiende
door het surrealisme werd geboeid (Walravens 1972, 619). Nog beter dan in het
bundeltje is de invloed van het surrealisme te herkennen in een ‘cadavre exquis’ van
de drie kunstenaars dat zich ook in de nalatenschap Walravens bevindt en dat op het
kaft van dit boek wordt afgedrukt. Het ‘cadavre exquis’ is een soort estafettewedstrijd
onder dichters, waarbij de eerste dichter een versregel schrijft en het eerste woord van
een volgende regel. De tweede dichter mag de regel echter niet zien, maar alleen het
losse woord enzovoort. Samen met dit ‘cadavre exquis’ vormt Die slanke byzonderheid
een interessante getuigenis van de belangstelling die het surrealisme in die tijd onder
jongeren genoot. De bundel laat ook toe de vroegste ontwikkeling van drie kunste-
naars en dichters in beeld te brengen. Hij bevat immers enkele van Walravens’ zeld-
zame gedichten en van de vroegst bekende gedichten van Bontridder. Ook al blijft
de literaire vormentaal achter bij de beeldende – op een enkel beeldgedicht aan het
begin van de bundel na –, toch vormt Die slanke byzonderheid een merkwaardig en
waardevol experiment.
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Noten

1. Brief van Albert Bontridder aan Hans Vandevoorde, 27 juni 2010. De datum wordt ook
genoemd in Strauven 2005, 11.

2. Zie Allmer e.a. 2007 en Paenhuysen 2010.

3. Ook Canonne (2006, 29) vermeldt de tentoonstelling, de eerste internationale tentoonstelling
van het surrealisme in de wereld. Ze werd gepatroneerd door de Editions Skira, die het tijd-
schrift Minotaure uitgaf.

4. Zie de notitie in een ongepubliceerd dagboek [1.6.34-7.9.34] van Vermeylen, dd. 1 juni 1934
(AMVC-Letterenhuis, V 4655/H).
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